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Bauhaus

Bauhaus 1919-1933 yillan arasinda sanat egitimi veren bir ylksek okuldur.
Bu okulda o dénemin en dénemli sanatgilari bir araya gelerek omuz-omuza, el ele
dayanisma iginde, endistrilesmeyle ortaya cikan yeni yasam bi¢iminde sanat ve
sanatcinin alacagi yer icin birlikte ¢alismiglardir. Bauhaus 6gretisi, sanatin engin
yaratma kaynaklarinin insanlarin faydalarina kullaniimasi ve sanatginin sosyal
sorumluluk bilincinin geligtiriimesi temeline oturur. Tasarlanan herhangi bir Grin
bicimlenmesinde sosyal bir icerikten ya da ihtiyactan hareket edilmesi esas almistir.
Sadece estetik kaygilar, teknik muikemmellik ve icerik yeterli gdérilmemigtir.
Bauhaus'daki tasarim c¢alismalari didaktik amagla kullanilarak insanlar igin daha
himanist bir cevre yaratilmasi amaclanmistir.

Bauhaus'da el sanatlan becerisi Ustiine endustri GrUnleri tasarim metotlari
adapte edilmeye g¢alisiimistir. Kurucusu Walter Gropius'unda dedigi gibi, Bauhaus:
"Makine caginda sanatg¢inin ve sanatin toplumsal islevi ne olacak?" sorusuna
cevap aranmasl, sanatin hayata entegre edilmesidir.

Bauhaus'un Kurulusu
Makine metotlarinin  endistriye  girislerinden  beri  yeterli ¢d6zim
bulunamamis bir Problem vardi. Bu da bir ucundan hammaddeyi yutan &bur
ucundan bitmis esyayi ¢ikaran makinenin nasil denetlenecegi sorunu:

Bu sorun, ikinci bir sorunu da beraberinde getirmekteydi, o da; makine
drindnan

Bir sanat eseri olup olamayacagi, sayet makine GUrlnindn bir sanat eseri
olabilecegi dusunllirse makine caginda sanatc¢inin gérevi ne olacaktl (?) gibi
konular 19. ylzyilda sanat cevrelerinde tartigilan en dnemli konu olmustu.

19. ylazyilhin sonu ve 20. ylzyilin baglarinda endustriyel gelismelere paralel
olarak

Glzel sanatlarda, mimarlik, resim, heykel, grafik, oldukga &nemli
degismeler baslamigti. EndUstri devrimiyle baglayan sosyal hayattaki degisiklige
paralel bir olusum gdésteren plastik sanatlardaki degisme istedi sanatci yetistiren
kurumlari da yenilesmeye zorlamigtir.

Akademizm ve buna bagl olarak gelisen yeni klasisizm guncelligini yetiriyor,
onun yerine yeni akimlar ortaya ¢ikiyordu. Ge¢gmisin etkisi ile mifredat programlari
yapan sanat okullari, endustriyel gelismeyle ortaya ¢ikan yeni gereksinmelere
cevap veremiyordu. Salt ‘glizel sanat’ olarak trln veren okul ve atdlyeler yerine,
fonksiyonel sanat Grinleri ve bunlari Ureten atélyeler gittikce yayginlasiyor, bunlara
duyulan ihtiya¢ da hizla artiyordu.

Makinenin spontane halk sanatlarini, el sanatlarini dejenere ve hatta tehdit
etmesi, bu kicuk atdlyeleri 6zel ve devlet okullarina dénustariyordu. Akademilerin
ortaya ¢ikip kurumlastigi yillar(1663), ¢caginin édnemli gereksinmelerine cevap
vermis, 'sanat'l isciligin, zanaatkarligin yan bir ugras alani olmaktan kurtarip,
sanatl bilime esdeger kilmisti. Endistri ¢aginda ise, akademiler eski klasik
gelenegini inatla devam ettirip, sanatciyi toplumsal ve endustriyel sorunlardan uzak



tutmustu. Akademilerin ortaya c¢ikip gelismesiyle halk sanatlarindaki gerileme
arasinda da yakin bir ilgi oldugu sdéylenebilir. Akademiler daha ¢ok saray ve paral
asiller tarafindan ilgi ve destek gérmistl. Bu cevreler sanati gunlik yasamdan
koparip "salon sanati" yaptilar. Sanati mize, galeri gibi kapali mekéanlara tutsak
ettiler.

Endustriyel gelismeyle sanat alaninda ortaya cikan yeni gereksinimlere
cevap vermek Uzere, John Ruskin (1819-1900) ve William Morris (1834-1896)
sanat dunyasi ile is dinyasini birlestirecek unsurlari arama fikirlerini yaymaya
basladilar. Endustrilesme ve yeni yasam tarzindan gelen bu degisme isteginin,
sanatginin ve eserlerinin toplumsal islevinin degismesine baglh oldugunu, Morris
konusma ve yazilariyla yaymaya galisiyordu: Sanat egitiminin degismesini, yeni
gereksinmeler i¢cin yeni sanat egitimi verilmesini, sanatin hayata dénismesini,
gunlik yasamin bir pargasi olmasini istiyordu. Morris, iyi bigcimlendirilmis bir kabin,
herkesin her zaman gbéremeyecegi, cogu zaman da anlayamayacagi UrlUnler
vermesinden daha yararli olabilecegini distnlyordu.

Morris'in fikirleri Ingiltere'de cabuk yayginlagsmaya basladi. ingilizler tatbiki
guzel sanatlar egitimi veren okullar agtilar ve orta dereceli okullarina is egitimi
derslerini koydular. Ada'daki bu gelismeler hizla Avrupa Ulkelerine yayilmaya
basladi. 20. ylzyilin sanat okullari Morris'in digsledigi yénde hizla gelismeye
bagladi. Endlstrinin hizla gelistigi Glkelerden biri olan Almanya ingiltere'deki
gelismeleri yakindan takip ediyordu. Zamanin &6nemli yazarlari, mimarlari,
sanatcilar ve isadamlari 1908'de "Deutscher Werkbund"u (Alman is Dernegini)
kurmuslardi. Dernek ingiltere'deki tatbiki giizel sanatlar alanlarinda yapilan
yenilikleri slratle Almanya'ya tasimayi, sanat egitiminde gerekli olan yenilesme
hareketini desteklemeyi, sanati gunlik yasamin bir pargasi haline getirmeyi
amacliyordu. Dernegin ilk yillarindaki hizmeti, daha ¢ok el sanatlarini destekleyici
olmustu. I. Dinya Savasi'nin son yillarinda ise, endlstriyel sorunlar daha da énem
kazanmaya basladi.

Dernek de bu gelismeleri izliyor, sorunlara ¢ézUmler ariyordu. Dernekteki
fikirler iki gbéris etrafinda toplanmaya basladi. Birincisi: El sanatlarinin
korunmasi ve gelistirilmesi, ikincisi: Digeri, endlstrinin gereksinimi olan
tasarim sorununun ele alinmasi ve kurumsallastirimasi olmustu. 1914'de
Kéin'de yapilan "Werkbund Seminer'de (is Dernegi Semineri) birbirine muhalif
olan bu fikirler biiyiik bir heyecanla tartigilmisti. Is Dernegi'nin kurucularindan
Herman  Muthesius (1861-1927) endUistrinin gereksinimi  olan
standartlastirilmis moduller gelistiriimesini savunurken, muhalifi Henri van de Velde
de el sanatlarinin korunmasini ve gelistiriimesini (endudstrinin gereksinimi olan
modellerin birer birer gelistiriimesini) savunarak sdyle diyordu: "Sanatgl, i¢gyapisi
itibariyle korlasmis bir ferdiyetgidir. Onun dogal yapisi, kurallara ve kurallan
savunan her seye suUphe ile bakar." Savasin bitiminden sonraki gelismeler
Muthesius'un fikirleri dogrultusunda gelismeye basladi. Giizel sanatlar egitimi veren
okullar, mifredat programlarina endustrinin sorunlarini da almaya basladilar. O
yilllarda Peter Behrens'in (1868-1940) blrosunda calisan gen¢ mimar Walter
Gropius (1883-1969) daha 1910 yillarinda mesken konusunda standartlasmaya
gidilmesini, standartlagsmanin ekonomik ve daha da kaliteli olacagi gibi, mesken
aciginin da suratle kapatilacagini savunuyordu.

Almanya'daki bu tartismalarla uygulamali sanatlar egitimi veren kurumlarin
ortaya ciktigini gériyoruz. Mimar, Tasarimci ve sanat teorisyeni Henri van de
Velde (1863-1957) Weimar Granduki tarafindan 1901 yilinda Eyalet Sanat
Danigsmanhgi'na getirilmigti. Van de Velde, Almanya'da birgok 6nemli projeyi



gerceklestirdikten  sonra, 1906 yilinda "GroBherzoglich sachsische
Kunstgewerbeschule" (Saksonya Grandukligu Tatbiki Sanat Okulunu) kurup,
dislnceleri dogrultusunda yeni pedagojik denemeler yapiyordu. Bu durum
Weimarlilar tarafindan siddetli tenkit ve tepkilere yol agmisti. Savasin baslamasiyla,
Belgikali olan Van de Velde Weimar'da daha fazla kalamayacagdini anlayinca
gbrevinden cekilmek zorunda kaldi. Van de Velde ayrilirken, okulun yéneticiligine
Walter Gropius'un getiriimesini tavsiye etmisti. Ayni yil Gropius, Saksonya
Granduki tarafindan Tatbiki Glzel Sanatlar Okulu ile ilgili bir toplantiya davet
edilerek kendisinden bu okul hakkinda bir rapor diizenlemesini istedi.

Gropius dizenledigi 6neri raporunu 1916’nin baslarinda Weimar Devlet
Bakanhgina sundu.

Raporda; gunin sanat ve endustriyel sorunlari dile getirildikten sonra, bu
sorunlarin ancak mimar, ressam, heykeltiraglarin yapacaklari isbirlikgi bir
calismayla 6zimlenecegdi savunularak, bitiin sanatcilarin isbirlik¢i bir tutum icinde
calisacaklari, egitim-6gretim yapacaklari bir okulun kurulmasini, béyle bir okulun
hem endustrinin sorunlarina ¢6zim getirecegini, hem de ekonomiye blylk katkilari
olacagi éneriliyordu.

1919'un basinda Gropius. Grandik tarafindan tekrar Weimar'a davet
edilerek,

"GroBherzoglich  s&chsische Kunstgewerbeschule" (Saksonya Tatbiki

Sanat

Okulu) ile "GroBherzogliche sé&chsische Hochschule fiir bildende
Kunst"

(Saksonya Gilizel Sanatlar Yiksek Okulu)’ nun ydnetimi ve gerekli gérdigu
reorganizasyonu yapma yetkisi kendisine verir.

Gropius, hi¢ vakit kaybetmeden gerekli girisimleri yapar, her iki okulu, Gizel
Sanatlar Yiksek Okulu ile Tatbiki Sanatlar Okulunu birlestirerek, bu yeni okula
"Staatliches Bauhaus" adini verir.

Bauhaus endustrinin sorunlarina ¢6zim arandigi bir ddnemde ortaya ¢ikmis
bir olgudur. Ayni dogrultuda ve ayni sorunlara ¢6zim arayan bir¢cok atblye
ve okul vardir, fakat Bauhaus bunlarin en kapsamlisi ve gelismisidir. Bauhaus
kurulup gelismeye basladigi yillarda Almanya'nin politik ve ekonomik yapisi iyi
degildi. Bu durum Dinya Ekonomik Krizinden sonra daha da kétl oldu. Birinci
Dlnya Savasi'ndan kalan Savas tazminatlarini 6demeye ¢alisan Almanya, krizden
en cok etkilenen Ulke olmustu. Ekonomisi, kétlye giden Almanya'da Naziler de
orgutlenip kuvvetlenmeye basladilar. 1919'da Weimar'da egitim-6gretime baslayan
Bauhaus'u, yenilige ve modern sanat akimlarina karsi olan Nazi yanllari
kapatmaya cahstilar. Bauhaus, 4 yil
Weimar'da kalarak, 1923'de Dessau'ya tasinmak zorunda kaldi. Dessau'da Nazi
taraftarlari Bauhaus'u fazla barindirmadilar. Bauhaus 9 yil sonra, 1932 yilinda
Berlin'e tagsinmak zorunda kaldi. Birka¢ ay burada egitim-6gretimini strdirmeye
caba gosterdiyse de, Naziler tarafindan tamamen kapatilarak, 12 égretim elemani
temerkiz kamplarinda can verdi. Nazilerden kurtulabilenler de yurt digina kagtilar.
Bauhaus daha sonra 1937'de Chicago'da kuruldu, Amerika'da ve bitin diinyada
bircok Tatbiki Glizel Sanatlar Okullarinin kurulmasina 6rnek teskil etti. Buginki
tasarim (Desing) calismalarinin temeli, "Temel Sanat Egitimi" nin esasi, Bauhaus
blnyesinde gelistirildi.

Bauhaus Misyonu
Bauhaus daha ilk yillarinda zamanin 6nemli sanatgilarini bunyesinde



toplamayi basarmistir. 1919'da Lyonel Feininger, Gerhard Marcks, Johannes itten;
1920'de Georg Muche, Oskar Schlemmer, Paul Klee; 1921'de Lothar Scheyer;
1922'de Wassily Kandinsky gibi 6nemli sanat¢ilar Bauhaus 6gretim kadrosuna
katildilar. Bu sanatgilar kisa strede Bauhaus'un biinyesinde ortaklasa faaliyetler
gbstermeye muvaffak oldular.

Bauhaus'un hedefi sanatcglyl icinde yasadigi toplumun sosyal konulari
Uzerinde bilinglendirmek ve sorumluluk yiklemekti. Sanatgi, kitlelerin sorunlarini
dile getirecedi gibi, sanatin, Kkitlelerin sorunlarina ¢6zim getirmesini de
hedefliyordu. Bauhaus, daha himanist bir cevre vyaratilmasinda, sanatciya
sorumluluk ve gbérev ylklemeyi de amacliyordu. Gropius, Bauhaus'un kurulus
manifestosunda soOyle diyordu: "...Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar biz hepimiz el
sanatlarina geri donmeliyiz. Clnk{ "meslekten sanat" yoktur. Oz olarak sanatgl,
zanaatkarin ylcelmesidir. Oyle &lglstiz ve sinirsiz bir zanaatkarlar loncasi
olusturmaliyiz ki, sanatci ile zanaatkar arasindaki ayrilik ortadan kalksin. Gelecegin
yeni yapisini hep birlikte istemeliyiz, disinmeliyiz ki, bOtin (sanatsal) unsurlar bir
bittinde vicut bulsun..."

Gropious'un soézlerinden de anlasilacagi gibi, Bauhaus ayni zamanda
uygulamal sanatlarla, glizel sanatlar arasindaki duvari ortadan kaldirarak, her ikKi
ugras alanlarinin karsilikl etkilesmesine iyi bir ortam hazirlamayl da amagliyordu:
Yapilan sanatsal bir faaliyet, Gretilen bir Grtin, sosyal amaca yonelik ve fonksiyonel
olmaliydi. Salt bir stil, fonksiyonsuz bir form kesinlikle amaglanmiyordu. Bauhaus
atolyeleri glincel sorunlarin pratik projelere dénlstigu, seri Gretimler icin moduller
hazirlayan gercek laboratuarlar gibiydi. Bauhaus "insan" a daha iyi bir cevre
yaratmayi, sanati galeri ve muzelerin tutsakligindan kurtarip yasamin igcine sokmayi
amacliyordu.

Bauhaus'daki egitim-6gretimin esasi becerileri gelistirecek atdlye sistemine
oturtulmasina ragmen, amag: hicbir zaman zanaatkar yetistirmek olmamistir. Bu
atélyeler arastirma laboratuarlari gibi kullaniimakta, endUstrinin gereksinimi olan
moduller hazirlamaktaydi. Toplum ve endustrinin sanat ve tasarim sorunlarina
¢6zim arayan Bauhaus atélyeleri, zamanin teknik gelismelerini de ¢cok yakindan
izliyor, 6grencilerin bu yénde duyarli olmalarini hedefliyordu. Bauhaus herhangi bir
sanat akimini ve ekolind se¢cme ve benimseme yerine uzun ve zahmetli yolu segip,
sistematik olarak sanatsal yaratmanin objektif ana ilkelerini 6gretiyordu.
Bauhaus'un en 6nemli yoénlU ise hi¢c kuskusuz, kendi kendini en sert sekilde
elestirmekten cekinmemesi, her tirlU elegtiriye acik olmasidir.

Kurucusu Gropius, Bauhaus igin sdyle diyordu: "Bauhaus, makine ¢aginda
sanatcinin gereken yerini alabilmesi i¢in, sanatc¢inin nasil yetistirilebilecegi
sorusuna iyi bir cevapla sanati hayata entegre etmekti."

Gropius umutlarla dolu bir insandi. Onun egitim felsefesi oldukca
demokratik, toleransli idi ve bireylerin kendi yetenekleri dogrultusunda gelistirmeyi
amagliyordu.

Bauhaus'un son yéneticiligini yapmis olan Mimar Ludwig Mies van der Rohe
(1886-1969) aradan yillar gectikten sonra sunlarn sdyliyordu: "Bauhaus bir fikirdi,
ben ona inaniyorum Ki; Bauhaus'un bitin dinyada uyandirdigi genis yanki onun
bir fikir olma gerceginde yatmaktadir. Bdyle bir etkiye ve ine ne organizasyonla, ne
de propaganda ile ulasilabilir. Yalniz bir fikrin bu kadar kuvveti vardir ki bdyle genis
yankilar uyandirabilsin."(4)

Bauhaus'da Egitim-Ogretim
Bauhaus'daki egitim-6gretim G¢ ana bdélimden olusuyordu: Hazirlayici



Ogretim (Temel Sanat Egitimi), Teknik Ogretim (Mesleki Temel Sanat Egitimi),
Straktarel Ogretim (Meslege Yonelik Calismalar, Proje Galigmalari). Bauhaus'da
Hazirlayici Ogretim olarak baglayan daha sonra gelisip bitin dinyaya yayilan,
bizdeki sanat egitimi yapan okullara "Temel Sanat Egitimi" olarak giren, mimarlik
egitimi yapan kurumlarda "Temel Tasar" olarak nitelendirilen bu calismalar,
Bauhaus blnyesinde gelistirilerek oldukga bilimsel metoda ve prensiplere
oturtulmustu. Sanat egitimine baslayan butin dgrenciler "Hazirlayici Ogretim"den
gecerlerdi. Bu dénemde adaylar, daha 6nce sanatla ilgili ne 6grendilerse (gizim,
bicimlendirme, teori, vb.) unutmak, her seye sifirdan baslamak zorundaydilar.
Boylece 6grenci dig etkenlerden ve On yargilardan siyrilir, bicimlenebilecek
malzemelerle, her seye yeniden baglardi. Malzemeleri bigimlendirirken, amaca
uygun, 6zenle secilmis Ustlin vasifli sanat eserleri analiz edilerek, hangi sanatsal
ve estetik kuramlardan hareket edildigi, mukayeseli olarak incelenirdi. Hazirlayici
O6gretimin c¢ekirdegini ltten'in Bauhaus'a gelmeden &6nce, 1917'den itibaren
Viyana'daki 6zel okulunda yaptidi, sanat egitiminde hazirhk denemeleri teskil
ediyordu. ltten'in baslatmis oldugu bu hazirlik kurslar, Moholy-nagy ve Josef
Albers tarafindan daha da geligtirildiler. Iki somestrilik olan Hazirlayici Ogretim her
6grenci igin zorunlu oluyordu. Kurslari basarabilenler Teknik Ogretime baslamaya
hak kazaniyorlardi. Hazirlayici Ogretim déneminde gOsterilen derslerin bazilari
zorunlu, bazilari ise her égrenciye acik, tamamlayici kurslardi, itten, Kandinsky ve
Klee'nin bigimlendirmeye ydnelik kurslari zorunlu; yazi, desen c¢alismalari ise
6grencilerin isteklerine birakilmis tamamlayici kurslardi. Hazirlayici 6gretimde
yapilan ¢alismalar, Teknik Ogretim ve daha ilerdeki sanat ve tasarim ¢alismalarina
temel teskil etmesi nedeniyle olduk¢a dnemli kabul ediliyordu.

J. liten'in kurslari 1920'den sonra 6grenime baslayan batin 6grenciler icin
zorunlu olmustur. Bu kurslarin amaci; 6grencilerin yeteneklerini 6lgmek, sanatla
ilgili kosullandiriimis 6n bilgi ve aliskanliklardan arindirmak, ilerde yapacaklari
Teknik Egitime hazirlamaktl. Itten'in baslatmis oldugu bu hazirlik egitiminin
pedagoijik ilkeleri Adolf Holzel (1853-1934) ve Franz Cizek'in egitim metotlarindan
kaynaklanmaktaydi.

Itten, kurslarini Bauhaus binyesinde oldukca gelistirdi. Daha sonra, bu
calismalar Bauhaus'un da digina tagsmaya ve benimsenmeye bagslandi. Itten'in
kurslarinin énemli bir kismini striktlr analizi teskil etmekteydi. Bu derslerinde
itten, Fra Angelico, Greko ve Rembrant gibi eski ustalarin yapitlarinda.
"Kompozisyon Kurallarini" analiz ederdi. Amag, eseri Algilama, anlama, ¢izgisel
ve kompozisyonel degerleri gbrebilme, plastik 6égelerin mekanlardaki yerlerini ve
iligkilerini kavrama, siyah-beyazlarin iligkileri ve dagiligi inceleme yoluyla
6grencilerin gézlem ve gorsel algilama yetilerinin geligtiriimesiydi. Bu uygulamali
calismalari, gorsel algilamanin bilimsel seminerleri tamamliyordu.

Itten'in kurslarinda doga etltleri kesinlikle ihmal edilmeyen bir konuydu.
Gdzlem ve algilamayla maddelerin yapisal 6zellikleri incelenir, etitler yapilirdi. Bu
tir doga etutleri ile Ogrenciler konstruktif - kompozisyonal dizenlemelere
ybnlendirilirdi. Bu galismalari serbest ritmik hareketlerle, anlik poz ¢alismalar izlerdi.
Yapilan struktir calismalar ile ¢ok iyi doku ve striktlrler elde edelerdi. Bu
calismalar tekstil siniflari i¢in oldukga iyi arastirmalardi. Doga etitleri ve serbest
ritmik gizimlerden 6nce 6grencilerin ¢ok iyi desen etltleri yapmalari gerekiyordu. Bu
anlik ve ritimsel hareketleri ¢izmek, 6grencilerdeki goérsel algilamayr ¢ok iyi
gelistiren calismalardi. Itten'in 6grencileri gogu zaman agag, metal, cam, tas ve
kdmuar gibi cok degdisik artik malzemelerle calisirlardi. Malzemelerin dokusal,
yapisal ve organik O&zellikleri incelenip etit edilirken bicimlendirme calismalar



yapilr, yeni fonksiyonlar igin yeni bicimler aranirdi. Bir malzemenin detayli bir
sekilde etlit edilmesiyle 6grencilerde olusan sezgisel algilama ve bilgisel birikimle,
gorsel ifadenin her yéni denenirdi. Ogrencilere verilen konular, ¢6ziUmua énerilen
problemlerden fazla érnek goésteriimez, kendilerinin sonuglara gitmesine olanak
taninirdi.

Itten'in kurslarinin diger 6nemli bélima ise, renkler ve renk teorileri Gzerine
yaptigi calismalardir. Doga bilimleri alaninda 18. 19. ve 20. ylazyilin baslarinda
yapilan renkler Gzerine bulgularla, Geethe, Chevreul ve Hblzel'in renk teorilerini
incelemistir. Uygulamaya dayali olarak yapilan ¢alismalarda, ana renkler, kontrast
ve tamamlayici renklerle bunlarin siyah ve beyaz etkileri arastirimaktaydi.
Renklerin sosyolojik, psikolojik ve etnolojik anlam ve ifadeleri arastirihp, gozlemlerle
mukayese edilirdi. ltten'in derslerini daha ileri somestrdeki 6grenciler de gonulld
olarak biyudk bir ilgiyle izlemislerdir. Ogrenciler arasinda gruplar olusturarak renk
seminerleri ve pratik uygulamalar, renk kompozisyonlari yaparlardi. itten bu
calismalari daha sonra toparlayarak kitap haline getirmis ve 1961'de "Kunst und
Farbe" (Sanat ve Renk) adiyla yayimlamigtir.

Daha 6grenci oldugu yillarda Itten'in derslerini blyik bir ilgi ile izleyen,
Josef Albers, itten'den sonra (1923) Temel Sanat Egitimi derslerini vermeye
baslamistir. Bauhaus'un ilk ddnem mezunlarindan olan Albers 6greniminden sonra
hemen, 6gretim kadrosuna katilmistir. ilk yillarda 6grencilere makine ve el
aletlerinin tanitilmasini ve kullaniimasini 6gretme gérevini yiklenmisti.
1925'den sonra Temel Sanat Egitimi derslerini ylritmeye baglamis, 1928'den
sonra da Moholy-Nagy batun kurslari Albers'e birakmisti.

Bauhaus'un Dessau'daki ilk yillarinda didaktik metotlar ile dikkati ¢eken
Albers Temel Sanat Egitiminde sorunlari derinlestirerek, malzemenin bicimini
degistirmekle yeni 6zellikler kazandirma yéntemlerini deniyordu. Daha 6nce de ayni
dogrultuda itten ve Moholy-Nagy denemeler yapmiglardi. Albers bunlari
derinlestiriyordu. Malzemeler Uzerinde yapilan bazi objektif degisikliklerle, yeni
fonksiyonel 6zellikler kazanabilecegi Uzerinde duruyordu.

Albers &grencilerini ilk haftalarda kagit ve kartonla c¢alistirir, kagidi
katlayarak, keserek, hi¢ arttirmadan G¢ boyutlu olarak bi¢imlendirme yollan
denenirdi. Bu calismalarla bigim degistiren malzemenin (k&gidin) 6zellikleri de
degisirdi. Cok yumusak bir kagit parcasi katlanarak dyle bicimlendirilebiliyordu
ki, bir insani tartabilir yeni bir 6zellik kazaniyordu. Bir diger calisma ise elek telden
bir kare, kenarlarindan ige dogru kivrildigindan ortasi kabararak yeni bir forma
giriyordu. Bu tur denemeler tasarim (desing) Odrencileri icin olduk¢ca Onemli
calismalardi. Bu malzemeyi tanima ve deneyimler 6grencilerin ileri yillarda
yapacaklari ¢aligmalara iyi bir temel olusturuyordu.

Bauhaus Sanatgilari ve Egitim Metotlari

Wasily Kandinsky de Bauhaus'da Temel Sanat Egitimi dersleri vererek
gelismesine katkida bulunmustu. Onun analitik ¢izim kurslari, soyut resmin temelini
teskil eden calismalardi. Kandinsky 1866 yilinda Moskova'da dogdu. Hukuk ve
iktisat tahsilinden sonra Munih'de Anton Azbe'nin yaninda resim 0&grendi.
Zamaninin birgok dnemli sanatcilari ile calisan "Neue Kunstvereinigung" ve "Blaue
Reiter" gibi gruplarin kurulusunda aktif olan Kandinsky, bir ara (1917) Moskova
Gulzel Sanatlar Akademisi'nin madurligint de yapmigtir. 1922 yilinda Bauhaus
Ogretim kadrosuna katilan Kandinsky, sanatin teorik yéniyle daha ¢ok ugrasarak
soyut resmin énculigint yapmistir.



Kandinsky nesnelerin goérinuglerinin  resmedilmesi ile yetinmedidi igin
sanatta manevilik aramistir. Kandinsky; "Her sanat eseri, zamanin ¢ocugu ve daha
cok duygularimizin anasidir. Her medeniyet ¢agi, kendine has sanat yaratir ve bu
sanat hicbir zaman ayni olarak, degismeden, yeniden dogamaz. Ge¢mis yUzyillarin
sanat prensiplerini canlandirmaya calismak, oIt dogmus eserlerin ortaya ¢cikmasini
saglamaktan bagka bir ise yaramaz. Mesela plastik alanda, Eski Yunanlilarin
hissetme tarzini ve esprisini kendimizde duyup canlandirmak imkansizdir; onlarin
prensiplerini uygulamaya yoénelik gayretler, yunanh sekillere benzer formlar
yapmaktan oteye gecemez. Bu sekilde meydana getirilen eserler daima ruhsuz
kalacaktir" der Kandinsky, icinde yasadigi zamani anlamaya ve ogrencilerine
sezdirmeye calismigtir. Bauhaus bunyesinde verdigi "Analitik GCizim"
derslerinde Ogrencilerine nesnelerin dig gbrindmlerini resmederek, yapisal
Ozelliklerini, i¢ dinamigini ve aralarindaki iliskileri gérmeye, Ustinde disinmeye
zorlamistir. Derslerinin amaci 6grencilerin disinebilme yetilerini gelistirme esasina
dayaniyordu. Kandinsky, analiz ve sentez ydntemleriyle 6gdrencileri diisinmeye,
birbirinden farkli disiplinler ve nesneler arasinda, yasayan, organik bir bag
kurmalarina gayret ediyordu. Birbiriyle dogal iligkisi bulunmayan iki varlik énce
analiz edilir, sonra da sentez yoluyla iliski kurulurdu.

Yaratici ve Uretken dislnme, gerek sanatta, gerekse bilim ve teknik
alanlarinda 6én yargilardan siyrilarak gelecede ydnelmekle olabilir. Kandinsky’ de
derslerinde blyUk ustalarin eserlerini ve tabiattaki nesneleri, derslerinde analiz ve
sentez yaparak, 6grencilerde sistemli dUsUnebilme, ifade edebilme becerilerini
gelistirmigtir. Kandinsky'nin analitik ¢izim derslerini renk teorileri Gzerine verdigi
uygulamal dersler tamamlanmistir. Kandinsky 1925'den itibaren de renk
seminerleri dizenleyerek, 6grencilerle, renkler, bigimler arasindaki iligkileri Gzerinde
arastirma ve denemeler yapmistir. Ogrenciler, daha ilk sémestrlerden itibaren bu
kurslara katilmaya basliyorlardi. Analitik ¢izim denemelerinde ise 6grencilerin
dizenledikleri 6li doga kompozisyonlari denenip arastirihyordu. Bdylece
O6grenciler kompozisyonu meydana getiren objeleri, birbiri arasindaki iligkileri
inceleyerek oldukca karmasik soyut diizenlemelere yoénelirlerdi. Goethe'ye kadar
uzanan Kandinsky'nin renk seminerlerinde, renklerin kompozisyonel, fiziksel,
psikolojik yonleri de teorik bilgi deneyimleriyle zenginlestiriliyordu. Kandinsky bazi
renklerin, bicimlerle iliskisi oldugu fikrindeydi. Ana renklerle, ana geometrik
bicimlerin arasinda sdéyle bir iligki kuruyordu; Sarinin G¢gene, kirmizinin kareye,
mavinin ise daireye denk olabilecegini savunuyordu. Bu savlar oldukg¢a uzun
tartismalara yol agti.

Rengi her ydnuyle; fiziksel, kimyasal, fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik olarak
ele alip arastirmis ve bu alanda 6grencilerine uygulamalar yaptirmistir.

Kandinsky’ renk bilgisi derslerinde;
a) nesnel varllk olarak renk; 6zelligi, etkisi, kullannm alanlari,
b) rengin islevi; izole edilmis renk, birbiriyle iliskili renkler, renklerin relativ ve
absolut etkileri, kompozisyonlari, komplimenter kontrast, simultan renk
kopozisyonlari,

c) renk konstrlksiyonlari,

d) renk-mekan renk-bicim-nesne iliskileri gibi konulari iglemigtir.

Paul Klee'nin "Moduler Teoriler" adl derslerini égrenciler ikinci sémestrden
itibaren zorunlu olarak alird.

Bauhaus'daki yillarinda Klee bu derslerini derinlestirdi. Bu calismalar
"Skizzen Buch" (Eskiz Kitabi) adiyla yayinlanmistir. Bu eserinde Klee'nin 1929'a
kadar yaptigi kurslardaki bulgularin ana ilkeleri agiklanmaktadir. Klee, cizgi ve



¢izginin varyasyonlari Uzerine yaptigi arastirmalarla, anlatimsal, hareketsel, iliski,
denge, dengesizlik, zitlik fenomenleriyle oldukga iyi (gbrsel) ifadelere ulagsmistir.
Klee'nin dersleri doga etitleri ile baslamis ve resimsel ifadelere ulasmistir. Klee o
derece doga etltleri ve doga yasalari ile ugrasmistir ki, cisimlerde bulunan eneriji,
denge, yogunluk gibi degerleri gbrsel olarak ifade yollarim denemistir. Klee bu
calismalarini "Gestaltungslehre" (Tasarim Metotlar) adli yapitlarinda toplamistir.
Bu eserler ileriki dénemlerde sanat 6grenimi yapanlar igin ¢ok yararhdir. Bu
eserlerde oldukca ylUksek dlzeyde entelektlel sorunlar ifadelendirilmistir. Klee'nin
iyi bir geometri bilgisi vardi. Gérsel anlatim kapsaminda ylizeysel mekéansal uzay
geometrik kompozisyonlari ve konstriksiyonlari inceleyerek denemeler yapmistir.

Oskar Schlemmer Bauhaus'a geldigi 1920 yilindan beri yaptigi sahne
calismalari ile dolayli yollardan Temel Sanat Egitimi calismalarina katiimig
dgrencilerle iyi bir yakinlik tesis etmisti. 1927-1928 6gretim yilina kadar "insan"dan
etltler igcin faydalanmis, bu yildan itibaren "Figlrenzeichnen" (Figlrsel Cizim)
dersinin kapsamini genigletmistir. insan fizyonomisinin sematik gizimleri, kas ve
iskelet yapisi, hareketleri, 6l¢l, proporsiyon arastirmalari gibi konulari derslerinin
kapsamina almisti. 1928 yili yaz sémestrinde "insan" konusunu daha genisleterek,
insan o6gretisi ile butinlestirdi. Modern hayatin hazzina varabilmek i¢in kozmik
yasamin bir parcasi olan ve modern hayati yaratan insani daha yakindan ve her
yonlyle incelenmeye baslamisti. insanin fizyonomik yapisi kadar, dlslnen,
cevresini degistiren, cevresiyle karmasik iligkiler icinde olan "insan", cagdas sanat
egitiminde vazgecilemeyecek bir olgu kabul ediliyordu. Bu nedenle, yalniz insan
cizimleriyle yetinilmiyor, onun varlik kosullar, dogal ve icinde yasadigi yapay
cevreyle iligkileri, biyolojik 6zellikleri ve duygusal yasami, psikolojik ve sosyolojik
ybnleriyle inceleniyordu.

Oskar Schlemmerin desen derslerinde insanin salt dis g6rinimiyle
yetinilmeyerek, form-fonksiyon iligkisi, insan mekanizmasinin igleyisi, insanin
dogal ve yapay cevresindeki hareketleri gdzlemlenerek cizimler yaptiriimakta,
insanlarin glnlik yasamlarindaki ¢cevreleriyle ve nesnelerle olan dogal iliskileri ile
sonradan 6grendigi dans, jimnastik, bale ve sahnede yaptigi kiltirel hareketlerin
koreografik cizimleri yapilarak analiz ediimekteydi. insan konulu derslerin bir
bolimand, insanin hicre yapisi, dokulari, kemik yapisi ve fonksiyonlari, i¢
organlari, kalp ve kan dolagimi, akciger ve teneffis etme, duyu organlari ve isleyisi,
sinir sistemi, tartisilan ve analiz edilen konular arasindaydi.

insanin Gremesi, beslenmesi, blyimesi, yaslilik-61im ve gecirdigi evreler,
anatomik degisiklikler, yine derslerde islenen konulardandi. Bunlara bagl olarak
insan anatomisi ve insanin biyo-fiziksel ve biyokimyasal yapilari incelenirken, karsit
denge ve insan olgusunu bitlnlestirici olarak kultirel-felsefi yénden de ele alinirdi.
Derslerin felsefi béliminde, insan, dusunen, sezen, cevresini algilayan karsi
gorusler icin fikir Greten ve bunlari savunan bir varlik olarak incelenmeye, anlamaya
calisiyordu.

insanda olugan estetik ve etik degerleri ortaya gikarmak icin, insanlarin
distnceleri gecmisten gelecege uzanan dinya goéruslerinin olusumunda, dastnsel
sistemlerin zamansal ve mekansal olusum ve degisimi derslerde tartisilan konular
arasindaydi.

Desen derslerinde model bulamadiklari i¢in &grenciler sirayla modellik
yapmistir, bu sik sik model degisiklikleri de 6grencilere insan vicudunun degisik
form ve tiplerini tanimalari igin bir firsat olmustur. Zaman zaman muzik egliginde
yapilan ritmik hareketlerden anlik desenler cizilerek bu hareketlerin bagl oldugu



kemik ve kas yaplilari ve mekanla olan iligkileri analiz edilmistir.

Batin bunlar yeni hayati tanimak, anlamak ve ona uyum igin sibjektif
degerlerden yola cikarak, objektif bulgular elde etmek icin yapilmigtir. Uzerinde
tartisilan ve arastirilan konular ¢izilir, renklerle tamamlanarak sema ile
diyagramlar olarak gorsellestirilir ve bunlar her tarli yeni tasarimlar icin altyapi
malzemesi olarak kullanilirdi. "insan" konusu {¢ ana bélimde miitalaa ediliyordu;
fizyonomik, biyolojik ve felsefi. Bu bdlimlerde, dersler birbirlerine paralel ve
birbirlerini  tamamlayici  olarak incelenip "insan" kavraminin  bitiinltigiine
erisebilmek, gorsel olarak ifade edebilmek amaglaniyordu. Albert Ddurer'in
proporsiyon 6gretisi, altin kesit konulari da Schlemmer'in derslerinin bir bélimuini
olusturuyordu. Yaptigi resim taslaklarinda gérsel anlatimin sorunlari, ritimsel icerikli
doga ve insan iliskilerini yorumlayan cizimler goérilmektedir. Bu arastirmalar
Bauhaus igin oldukga oOnemli galismalardi. Hazirlayici 6gretimde basarili olan
ogrenciler Teknik Ogretime basliyordu. Bauhaus atdlyelerinde uygulamali olarak
yapilan calismalar, tas ve aga¢ yontuculugu, algi, seramik, cilingircilik, dékim,
torna, tesviye, emaye, mine, kuyumculuk, kalemkarhk isi, agac isleri, aga¢ torna,
duvar resmi, mozaik, vitray, 6zgiin baskilar (gravar, aga¢ baski, linol baski, litografi,
serigrafi), tipografi, fotografi, cilt¢ilik, érgl dokuma, kumas baski gibi faaliyetleri
icine aliyordu.

Yukarida anlatilan ve uygulamali olarak yapilan bu ¢aligmalari tamamlayici
olarak; alet ve malzeme bilgisi, teknik ve tabiat bilgisi (fizik, kimya) tasarim
metotlari, modelaj, ylzeysel-objesel-mekansal tasarim, model ve maket yapma,
pazarlama, proje hesaplari ve plastik sanatlarin her alanina yénelik seminer ve
konferanslar gibi teknik ve teorik bilgiler verilirdi. Bauhaus atdlyelerinde o ginin
kosullarin ¢ok Ustlinde Urtnler tasarlanmis, bunlarin birgogu endUstri tarafindan seri
olarak Uretilmistir.

Sonuc

El Gretiminden makine Uretimine gegis, insanligi bir ylizyil mesgul etmigtir.

insanlar, tasarim problemleriyle ugrasacaklari yerde, baska caglardan
alinmis stiller ve aligilmig formlarla yetindiler. Bu durum Bauhaus’un kurulmasina
kadar devam etti.

Bauhaus makineyi ginimuazin form vasitasi kabul edip, onunla anlasarak
ona estetik-ergonomik degerlerde tasarimlar Grettirmigstir.

Bauhaus, endustri ile el isciligi arasindaki farkin,  kullanilan aletlerin
yapisindan ¢ok, endustride emegdin bélinmesi, el isciliginde ise bastan sonuna
kadar tek bir kiginin kontroli altinda kalmasindan ileri geldigine inanan bir
distnceyi temsil eder. Bauhaus’a yén veren ilke, sanatta tasarlamanin, ne
entelektlel ne de maddeci bir olay oldugu, hayatin esas bir pargasi oldugunu
kabul etmesidir. Bauhaus’'un felsefesi, "Sanat icin sanat" felsefesinin tam bir
karsitidir. Buna, sanat hayatin vazgecilmez, organik bir parcasidir da diyebiliriz.
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